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ԼՈՒՍԻՆԵ  ՀԱՅԹՅԱՆ 
ԵՊՀ Ռոմանա∙երմանական ֆակուլտետի 

արտասահմանյան ∙րականության ամբիոնի հայցորդ 

ԱԶԱՏՈՒԹՅԱՆ ԵՎ ԽՂՃԻ ՀԱՐՑԱԴՐՈՒՄՆԵՐԸ ԼԻԼԻԱՆ 
ՀԵԼՄԱՆԻ ՊԻԵՍՆԵՐՈՒՄ* 

Լիլիան Հելմանը դրամատուր∙իայի աշխարհ մուտք ∙ործեց իր 
յուրահատուկ թեմաներով և մոտեցմամբ: Նրա պիեսներում այնպիսի 
հարցադրումներ են արվում, ինչպիսիք են անհատի իրավունքը, սե‐ 
փական կյանքի տնօրինումը (§Երեխաների ժամը¦) և մի ամբողջ դա‐ 
սակար∙ի իրավունքներն ու  հասարակության դեմ ընդվզումները 
(§Գալիք օրեր¦):

Լիլիան Հելմանի ամենահաջողված և քննադատների կողմից մե‐
ծապես ընդունելություն ∙տած  պիեսը §Փոքրիկ  աղվեսները¦ ստեղ‐ 
ծա∙ործությունն է: Պիեսը ներկայացվել է 1959 թ.  փետրվարի 15‐ին 
Բրոդվեյում և 410 ան∙ամ բեմադրվել այնտեղ: Հետաքրքրական է, որ 
պիեսի անվանումը վերցված է §Աստվածաշնչի¦ Սողոմոնի եր∙ի երկ‐ 
րորդ ∙լխի 15‐րդ եր∙ից, որտեղ ∙րված է §Վերցրե՛ք մեզ, աղվեսներ, 
փոքրիկ աղվեսներ, դուք որ փչացնում եք ∙ինիները, քանի որ մեր ∙ի‐ 
նիները նորա∙ույն ողկույզներից են¦ 1 : Ալաբամա կոչվող մի փոքրիկ 
քաղաքի պատմություն է սա, որտեղ պայքար է ∙նում ընտանեկան 
բիզնեսը կառավարելու շուրջ: 

Կարծիք կա, որ պիեսի հիմքում ընկած է Լիլիան Հելմանի ընտա‐ 
նեկան պատմությունը: Նրա մայրը հրեական ընտանիքից էր, որտեղ 
կար ընդ∙ծված վերաբերմունք բիզնեսի հանդեպ:  Ավելին, տատիկը՝ 
Սոֆի Մարքսը, սերում էր հանրահայտ և հարուստ բանկիրների ընտա‐ 
նիքից և երբևէ բաց չէր թողնում Լիլիանի հորը ծաղրելու և նախատե‐ 
լու հնարավորությունը՝ ոչ հմուտ բիզնեսմեն լինելու հարցում 2 : Ընտա‐ 
նեկան այս իրավիճակը դառնում է Հելմանի համար ո∙եշնչման աղբ‐ 
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* Հոդվածն ընդունվել է տպա∙րության 12.02.2019:
1 Hellman, L.,The Little Foxes, New York, 1961, P. 52.
2 Bigsby, C.W.E., William, C., A Critical Introduction to Twentieth‐Century

American Drama (history and criticism), Vol. 3,Cambridge University Press, 1990, P. 
431‐432.



Դարասկզբի ամերիկյան սոցիալական վեպի թեմատիկան ամբող‐ 
ջովին դրված է այս հարթության վրա, սակայն այդ վեպերում (Թ.Դրայ‐ 
զեր, Ս. Լյուիս, Ջ. Սթայնբեք) հերոսը կորցնում է իր անհատական մո‐ 
տեցումը, ասես ձուլվում է հասարակական կառույցին: Հելմանի մոտ 
հերոսուհին մինչև վերջ ∙նում է իր ճանապարհով, որը սակայն արդա‐ 
րացված է, թե ոչ, մնում է հանդիսատեսի դատին: Ամբողջ պիեսը դրա‐ 
մական հարաբերությունների պարզաբանման լայնածավալ տեսա‐ 
րան է, որտեղ յուրաքանչյուր դերակատար սեղանին է դնում իր հո∙ին 
ու խիղճը: 

Հեղինակը հո∙եբանական բարդ լուծումների առջև է կան∙նեց‐ 
նում իր հերոսներին: Այսպես. Օսկարը, ամուսնանալով իր հարբեցող 
կնոջ հետ, կարողանում է տնօրինել միայն ընտանեկան բիզնեսի բամ‐ 
բակի պլանտացիաները: Նրան չի հաջողվում պահպանել ամբողջը և 
կան∙նում է այլընտրանքի առջև: Լիլիան Հելմանը հրաշալիորեն ցույց 
է տալիս հերոսի բարոյական անկման ողջ ողբեր∙ությունը: Գումար 
ձեռք բերելու ակնկալիքով Օսկարն առաջարկում է իր տղայի և քրոջ 
աղջկա՝ Ալեքսանդրայի ամուսնությունը: Առաջարկը մերժում են Ռե∙ի‐ 
նայի ամուսինն ու դուստրը: 

Հելմանի պիեսի մյուս ∙երազանց հնարքը՝ նրա հերոսների կեց‐ 
վածքի և դրանից բխող որոշումների բացահայտումն է, հերոսների 
բարոյական նկարա∙րի արտահայտությունը: Ռե∙ինայի ամուսինը, 
որը պիեսի սկզբում ներկայանում էր ձայնազուրկ մեկը, որն ընդամե‐ 
նը ∙ործիք էր կնոջ ձեռքին, նրա բնույթը դրվում է այլ հարթության 
վրա: Այսուհետ նա այն հերոսն է, ով հաղթահարել է խղճի հետ ∙որ‐ 
ծարքը: 

Հելմանն այսքանով չի ավարտում այս հո∙եբանական դրաման: 
Նա ստիպում է իր հերոսներին՝ ամբողջովին մերկացնել իրենց հո∙ի‐ 
ները և խտացնում է պիեսի ∙ույները: Ռե∙ինան ճնշում ∙ործադրելով 
եղբոր տղայի վրա, դրդում է նրան ∙ողության: Քայլ առ քայլ պիեսի հե‐ 
րոսները  խախտում են բարոյականության բոլոր նորմերը: Ավելին, 
նրանք չեն էլ զղջում իրենց արարքների համար: Հելմանի ∙լխավոր 
հերոսուհին, որն ասես սատանային վաճառված լինի, շարունակում է 
իր անբարոյականությունները: Պիեսում տեսնում ենք, թե ինչպես է 
քանդվում մի ամբողջ ընտանիք, իսկ ամենասարսափելին այն է, որ 
այն կարող էր ամուր և բարեկեցիկ լինել: 
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յուր, իսկ ∙րող և թատերաքննադատ Դորթի Փարկերը հետա∙այում 
առաջարկում է պիեսի անվանումը: 

Պիեսը առանձնահատուկ է նաև նրանով, որ դարասկզբի դրամա‐ 
տուր∙իայում բարձրացվում են ֆեմինիստական ∙աղափարները, որ‐ 
տեղ առաջին ան∙ամ  պատկերվում է կնոջ ճակատա∙իրն ու նրա 
ընտրության իրավունքը: Չի կարելի ասել, որ նման հարցեր չէին քն‐ 
նարկվում նշյալ ժամանակահատվածում, սակայն Հելմանի հարցադ‐ 
րումը ոչ միայն սոցիալական է, այլև՝ հո∙եբանական: 

Հելմանն իր պիեսում առաջ է քաշում հերոսի խղճի հարցը. արդ‐ 
յոք ազատությունը, որը ձեռք է բերվում ընտանեկան բիզնեսը կառա‐ 
վարելու միջոցով, ապահով հան∙րվա՞ն է, ինչպես կարծում է ∙լխավոր 
հերոսուհի Ռե∙ինան: Հերոսուհին համոզված է, որ պետք է լսել խղճի 
ձայնը և չզոհաբերել իր ընտանիքն այդ ազատության համար: 

Առհասարակ, պիեսը ցույց է տալիս բարեկեցության և ազատու‐ 
թյան համար պայքարող կնոջը՝ Ռե∙ինա Հուբարդ Գիդենսին, որն ի 
վերջո հստակորեն ∙իտակցում է, որ թեև հասարակության մեջ ըն‐ 
դունված է ընտանեկան ժառան∙ությունը հորից որդուն փոխանցելը, 
սակայն իրենց ընտանիքում անհրաժեշտ են բարեփոխումներ: Նրա 
երկու եղբայրները՝ Օսկարն ու Բենջամինը, քայքայել էին ընտանեկան 
հարստությունը՝ յուրաքանչյուրը տիրանալով իր հատվածին: Նրանք 
այլևս չէին մտահո∙վում ընտանեկան ընդհանուր բարեկեցության մա‐ 
սին, նրանց խղճի ձայնն այստեղ լռել էր՝ անհո∙ ապրելու հեռանկարի 
համոզմունքով: Ռե∙ինայի միակ հույսը  նրա զ∙ույշ, ամաչկոտ և կողմ‐ 
նակալ ամուսինն էր: Նա հրաշալիորեն հասկանում էր, որ ամուսինը 
չէր կարող դառնալ բիզնեսմեն, և ∙լխավոր հերոսուհին ամուսնուն 
պարզապես դարձնում է իր մանիպուլյացիաների ∙ործիքը 3 : 

Հելմանը հրաշալի հակադրություն է ստեղծում այս երկուսի միջո‐ 
ցով. տղամարդկային ∙ծերով օժտված կինը՝ Ռե∙ինան, և մյուս կող‐ 
մից՝ փափկասուն ու վախվորած ամուսինը՝ Հորացին, որը դառնում է 
կնոջ եսասիրության ու ա∙ահության, ֆինանսական բարեկեցության 
∙րավականը: Տեղի է ունենում ընտանեկան դերերի բացահայտ կեր‐ 
պարանափոխություն, որտեղ հերոսների ներաշխարհը արձա∙ան‐ 
քում է այդ կերպարանափոխությանը: 
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3 Bryer, J., R., Conversations with Lillian Hellman, University Press of Mississippi, 
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կանխակալ վերաբերմունքն է ծնել ∙լխավոր հերոսուհու հո∙եբանա‐ 
կան հրեշին, հնարավոր է, որ եթե հենց սկզբից հավասար լինեին նրա 
և եղբայրների մրցակցային պայմանները, նա այդպես չչարանար: 

Մյուս կողմից, Հելմանը մեկ ուրիշ հարց է բարձրացնում. Արդյոք 
հերոսուհին կարո՞ղ է հաղթել ինքն իրեն: Հելմանի հերոսուհին չունի 
պատրաստի դեղատոմս. նա պետք է ինքնուրույն կողմնորոշվի 
ազատ կնոջ ձայնի և բարոյական նորմերի միջև: Հելմանն  իր հերո‐ 
սուհու համար ընտրում է ազատության և անկախության համար 
մարդկային հարաբերությունները: 

Այսպիսով, Հելմանի այս պիեսը  կարող է համարվել բավական 
արդիական: Դարասկզբին ծառացած խնդիրները իրենց լուծումը չեն 
ստացել մինչև օրս: 

Լ. Հելմանն իր ∙րական համարձակությունը ցույց է տալիս մեկ այլ 
պիեսում, որը ∙րվել է §Փոքրիկ  աղվեսներից¦ շատ առաջ: Այդ պիեսը 
§Երեխաների ժամն¦ է, որը բեմադրվել է 1934‐ին Մաքսին Էլիոթ 
թատրոնում և որի բեմադրիչն էր հանրահայտ Հերման Շումլինը: Եր‐ 
կու տարի անց պիեսը բեմադրվում է Փարիզում և Լոնդոնի Գեյթ  թատ‐ 
րոնի ստուդիայում: 

Ինչպես Լիլիան Հելմանի ամենահաջողված պիեսում, այնպես էլ 
§Երեխաների ժամը¦ 3 ∙ործողությամբ դրամայում դիտարկվում են 
ազատության և սեփական խղճի թեմաները, որտեղ մեծահասակների 
աշխարհ ներխուժում է երեխայի քմահաճ իրականությունը, որտեղ 
տեսնում ենք, թե ինչպես են քանդվում կայացած կյանքի հիմքերը: 
Զայրացած և վրեժխնիր աղջնակին՝ Մերի Թիլֆորդին թվում է, թե 
աննշան սուտը դառնում է երկու կանանց կարիերայի, հարաբերու‐ 
թյունների և կյանքի անդառնալի կորուստը: Թեև այստեղ էլ Հելմանը 
նախադրյալ է ստեղծում իր հերոսուհու՝ Մերիի համար,  որով փորձում 
է մեղմացնել վերջինիս սարսափելի արարքը: 

Դիպվածը սկսվում է նրանով, որ Մերի Թիլֆորդը, ով սովորում է 
աղջիկների ∙իշերօթիկ դպրոցում, ամեն ∙նով ցանկանում է փախչել 
այնտեղից: Նրա ազատության պահանջը բախվում է դպրոցի բարքե‐ 
րի հետ՝ ընդ∙ծելով վերջինիս ցանկության անհնարինությունը: Աղջի‐ 
կը իրեն թույլ է տալիս խղճին դեմ ∙նալ և փախչելով դպրոցից՝ հորի‐ 
նում է մի զարհուրելի սուտ՝ պատմելով այն իր տատիկին: Նրա սուտն 
անցնում է բարոյական բոլոր նորմերը: 
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Հելմանի հերոսների խնդիրը տակավին հասարակական է: Այն 
§ես¦‐ի բարոյական խնդիրն է: Հելմանն իր հերոսուհուն տալիս է ավե‐ 
լի լավը լինելու հնարավորություն, սակայն նա դրանից  չի օ∙տվում: 
Երբ Ռե∙ինայի ամուսինը բացահայտում է ∙ողության փաստը, նա ամ‐ 
բողջովին հեռացնում է կնոջը ∙ործերից: Ռե∙ինան կորցնում է ազատ 
և համարձակ լինելու միակ հնարավորությունը: Փլուզվում է մի ամ‐ 
բողջ՝ պատրանքային աշխարհ, որտեղից վաղուց անհետացել էր 
խիղճը: Հելմանը ∙ա∙աթնակետին է հասցում Ռե∙ինայի կերպարը, 
որը ոչնչով  չի օ∙նում ամուսնուն, ով զրույցի ժամանակ սրտի կաթված 
է ստանում: Նա մահանում է մի քանի ժամում, իսկ նրա մտադրությու‐ 
նը, այն է՝ փոխել կտակը աղջկա՝ Ալեքսանդրայի անունով և պահան‐ 
ջել Լեոյից վերադարձնել ∙ողացված պարտատոմսերը, հօդս են 
ցնդում: 

Հելմանն այստեղ էլ է հերոսուհուն ընտրելու հնարավորություն տա‐ 
լիս և ևս մեկ ան∙ամ համոզում հանդիսատեսին, որ բարոյականու‐ 
թյան հետ ∙ործարքը ձախողված է: 

Ազատվելով ամուսնուց, Ռե∙ինան անցնում է խան∙արող մյուս 
հան∙ամանքներին: Նա երբևէ չի տեսել մի բան, ինչը կարող էր հիշեց‐ 
նել սեփական արյան մասին: Ներդրված ∙ումարի չափով (75 հազար), 
նա պահանջում է եղբորից՝ Օսկարից, 75% կառավարման իրավունք: 
Հելմանը հատուկ է նշում ∙ումարի չափը և պահանջված իրավունքի 
տոկոսադրույքը: Ասես  հեղինակը ասում է. §Տեսեք, ինչպիսի ազնվու‐ 
թյուն է, որքան դրել եմ, այնքան էլ ուզում եմ¦: Նշված դրվա∙ի մեջ ան‐ 
∙երազանցելի սարկազմ կա, և Հելմանը պատահական չի անում դա: 
Պիեսի ավարտը նման է հեքիաթի՝ չարի պատժման սկզբունքի վրա 
խարսխված 4 : 

Գլխավոր հերոսուհին հատուցում է իր բոլոր եսասիրական և 
§ազատ¦ քայլերի համար: Նա դատապարտվում է օտարման և միայ‐ 
նության: Ռե∙ինայի դուստրը հեռանում է, ասելով, որ չի խնամի մեկին, 
ով §հող է ուտում¦, ամուսինը մահացել է, եղբայրը լքում է նրան: Ռե∙ի‐ 
նան մնում է իր ճոխ բարեկեցության  և կեղտոտ խղճի հետ միայնակ: 
Սակայն Հելմանը պիեսի վերջում ակնարկում է, որ կտակի մեջ Ռե∙ի‐ 
նայի անունն ընդհանրապես չէր նշված: Հնարավոր է, որ այսպիսի 
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եմ, այն կհետաքրքրի¦, երրորդից հետո նա բացականչում է.§Ես կբե‐ 
մադրեմ այն¦ 7 : 

Այսպիսով, Լիլիան Հելմանի պիեսներն այնպիսի արդիական հար‐ 
ցադրումներ են ներկայացնում, որ նրանցից շատերը ոչ միայն բե‐ 
մադրվում, այլև կինոսցենար են դառնում ժամանակի ընթացքում: 

Լիլիան Հելմանը դարասկզբի դրամատուր∙իայում իր ուրույն 
տեղն է զբաղեցրել նաև նրանով, որ կարողացել է իր հերոսների միջո‐ 
ցով վեր հանել ժամակաշրջանի ո∙ին՝ հմտորեն համեմատելով այն 
անձի ներաշխարհի հետ: 

Բանալի բառեր. ‐ Լիլիան Հելման, ամերիկացի դրամատուր∙, 
պիես, §Փոքրիկ  աղվեսները¦, §Երեխաների ժամը¦, սոցիալական ու 
հո∙եբանական հարցադրումներ: 
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Բոլորը տեղեկանում են, որ երկու ղեկավար պաշտոնյա կանայք՝ 
Քյարեն Ռայթը և Մարթա Դոբին լեսբուհիներ են: 

Լիլիան Հելմանն այստեղ ևս պատասխանատվությունը թողնում է 
իր հերոսուհու՝ Մերիի վրա: Աղջիկը կարող էր կան∙ առնել յուրաքան‐ 
չյուր պահի, սակայն նրա բարոյականության ընկալման չափանիշնե‐ 
րը խախտված են: Քաջ ∙իտակցելով, թե ինչ կարող է լինել իր կողմից 
անհիմն մեղադրված կանանց հետ, նա խորամանկորեն ներ∙րավում 
է նաև իր դպրոցական ընկերուհիներին: 

Աղջնակի սուտը մղձավանջ է դառնում Քյարենի և Մարթայի հա‐ 
մար: Նրանք դիմում են դատարան՝ ակնկալելով արդարացի հան∙ու‐ 
ցալուծում, սակայն այստեղ էլ ոչինչ չի ստացվում: Միայն դպրոցական 
բժիշկ Ջո Քարդինը հավատարիմ է մնում իր կարծիքին՝ բացահայտե‐ 
լով Մերիի խաբեությունը և մտադրվում պայքարել մինչև վերջ: Սա‐ 
կայն Քյարենը ելք չի տեսնում այս իրավիճակից դուրս ∙ալու համար: 
Նա հո∙ու անսահման տոկունություն է ցուցաբերում Մարթային նման 
վիճակից դուրս բերելու համար, կարծելով, որ նրա հետ զրուցելը կօ∙‐ 
նի վերջինիս: Սակայն Մարթան այլ ճանապարհ է ընտրում 5 : Օտար‐ 
ված մարդու այլընտրանքը կարող է լինել միայն ինքնասպանությունը: 
Եվ Մարթան անցնում է չափազանց անհավատների կամ չափազանց 
հուսալքվածների սահմանա∙իծը 6 : 

Լիլիան Հելմանը իր պիեսում դիտարկում է հերոսների հո∙եբանա‐ 
կան վիճակը, որի արմատները ∙նում են դեպի հասարակական նա‐ 
խապաշարմունքը: Անհատի ազատության և կենսասիրության ցան‐ 
կությունները բախվում են հասարակական նորմերի հետ: Եթե հասա‐ 
րակությունը այսպես դաժան չլիներ նման հարցերի հանդեպ, հնարա‐ 
վոր է չխաթարվեր Քյարենի և  Մարթայի կյանքը: 

Լիլիան Հելմանն իր հիշողություններում պատմում է, թե ինչպես 
Շումլինը համաձայնեց բեմադրել այս պիեսը. §1934‐ի մայիսին Հել‐ 
մանը խնդրում է Շումլինին կարդալ իր խմբա∙րած պիեսի 6‐րդ օրի‐ 
նակը: Երբ Շումլինը կարդում է առաջին ∙ործողությունը, նա բոլորո‐ 
վին չի հավանում: Երկրորդ ∙ործողությունից հետո ասում է. §Հուսով 

162 

5 Hellman, L.,The Children’s Hour, Kessinger Publishing, Montana, 2005, P.83. 
6 Griffin, A.,Thorsten, G.,Understanding Lillian Hellman, University of South 

Carolina press, 1999, P.139. 

7 Bigsby, C.W.E., William,C., A Critical Introduction to Twentieth‐Century 
American Drama (history and criticism), Vol. 3,Cambridge University Press, 1990, P. 
426.



Ëóñèíå Àéòÿí 

Âîïðîñû ñâîáîäû è ñîâåñòè â ïüåñàõ Ëèëèàí Õåëëìàí 

Ðåçþìå 

Àìåðèêàíñêèé äðàìàòóðã Ëèëèàí Õåëëìàí â ñâîèõ ïüåñàõ ïîäíèìàåò êàê 

ñîöèàëüíûå, òàê è ïñèõîëîãè÷åñêèå âîïðîñû, òàêèå êàê ïðîáëåìû âíóòðåííåãî 

ìèðà ëè÷íîñòè, ìîòèâû îòâåòñòâåííîñòè, ñîâåñòè è ñâîáîäû, îò÷óæäåíèÿ è 

îäèíî÷åñòâà, íðàâñòâåííûå âîñïðèÿòèÿ è ôåìèíèñòñêèå èäåè, ïðàâî âûáîðà 

ëè÷íîñòè, âûçîâà îáùåñòâó è ò. ä. 

Âûøåóïîìÿíóòûå âîïðîñû è èäåè íàøëè ìåñòî â ïüåñàõ Ë. Õåëëìàí 

"Ëèñè÷êè" è "Äåòñêèé ÷àñ". 

Êëþ÷åâûå ñëîâà: Ëèëèàíà Õåëëìàí, àìåðèêàíñêèé äðàìàòóðã, ñïåêòàêëü 

"Ìàëåíüêèå ëèñèöû", "Äåòñêèé ÷àñ", ñîöèàëüíûå è ïñèõîëîãè÷åñêèå âîïðîñû 

Lusine Haytyan 
The problems of liberty and conscience in Lillian Hellman’s plays 

Summery 
American playwright Lillian Hellmann reveals in her plays both social and 

psychological problems, which are focused on the inner life of the individual. 
Such themes are connected with the sense of duty, questions of freedom and 
conscience, motifs of alienation and loneliness, as well as, moral perception and 
feminist ideas. Her plays rises also the questions of individual choice and the 
rebell against the society. All above mentioned topics and quests one can come 
across in Lilian Hellman’s plays such as “ The little foxes” and “ The children’s 

hour”. 

Keywords: Liliana Hellman, American playwright, play, "Little Foxes", 
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