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Ատենախոսության թեման հաստատվել է ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտում: 
Գիտական ղեկավար' արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր 

ՉՈԻ-ԳԱՍԶՅԱՆ Ատն Բսւբկենի 
Պաշտոնական ընդդիմախոսներ՝ ՀՀ ԳԱԱ թղթակից անդամ,

արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր 
ՂԱԶԱՐՅԱՆ Վիգեն Հովհաննեսի 
արվեստագիտության թեկնածու 
ԹԱԳԱՑԱՆ Զեփյուռ Ռուբենի

Առաջատար կազմակերպություն' Հայաստանի գեղարվեստի պետական
ակադեմիա

Պաշտպանությունը կայանալու է 2023թ. դեկտեմբերի 7-ին, ժամը' 14.00-ին, ՀՀ 
ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտում գործող ՀՀ ԲՈԿ-ի 016 Արվեստագիտության մասնագի­
տական խորհրդի նիստում (հասցեն՝ Երևան, 0019, Մարշալ Բաղրամյան պողոտա 24/4): 

Ատենախոսությանը կարելի է ծանոթանալ ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտի 
գրադարանում:

Սեղմագիրն առաքված է 2023թ. հոկտեմբերի 23-ին:
Մասնագիտական խորհրդի գիտական քարտուղար, 
արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր'

Ասատրյան Ա.Գ.

Научный руководитель ֊  

Офицальные оппоненты

Тема диссертации утверждена в Институте искусств НАН РА.
доктор искусствоведения, профессор 
ЧУГАСЗЯН Левон Бабкенович 
член-корреспондент НАН РА, 
доктор искусствоведения, профессор 
КАЗАРЯН Виген Оганесович 
кандидат искусствоведения 
ТАРАЯН Зепюр Рубеновна

Ведущая организация ֊  Государственная академия художеств Армении 
Защита диссертации состоится 7֊го декабря 2023г. в 14.00 часов на заседании 

специализированного совета 016 Искусствоведение ВАК РА, действующего в Институте 
искусств НАН РА (адрес: Ереван, 0019, проспект Маршала Баграмяна 24/4).

С диссертацией можно ознакомиться в библиотеке Института искусств НАН РА. 
Автореферат разослан 23-го октября 2023г.
Ученый секретарь специализированного совета, 
доктор искусствоведения, профессор

Асатрян А.Г.

2



3. Խմբավորել սկիհի ծածկոցները ըստ ստեղծման կամ նվիրաբերման վայրի,
4. Քննության առնել սկիհի ծածկոցների պատկերագրությունն ըստ 

բովանդակության,
5. Նկարագրել ասեղնագործված սյուժեներն առանձին-առանձին, ցույց տալ 

դրանց ազդեցության աղբյուրը,
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ուսումնասիրություններ հայ արվեստի պատմության, Երևան, Հայկական ՍՍՀ ԳԱ 
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> Հայաստանի և արտերկրի միջնադարյան հուշարձանների քննությամբ 
ուսումնասիրել ենք ծածկոցների պատկերների առկայությունը, որոնք 
հնարավորություն կտային պատկերացնելու, թե հատկապես որ դարից են 
դրանք օգտագործվել որպես առանձին միավոր:

>  Ուսումնասիրել ենք կաթոլիկ և ուղղաւիառ եկեղեցու համանման նյութը, 
արել համեմատություն: Քննության ենք առել հայկական սկիհի ծածկոցների 
նախօրինակ հանդիսացող բյուգանդական ծածկոցները, դրանց 
պատկերագրությունը:

>  Հավաքված նյութը բաժանել ենք աշխարհագրական խմբերի' ըստ
ստեղծման կամ նվիրաբերման վայրի, հիմք ընդունելով դրանց 
արձանագրությունները: Արձանագրություն կամ թանգարանում հստակ
տեղեկություններ չունեցող նմուշները խմբավորել ենք առանձին:

Հետազոտության ընթացքում կիրառվել է արվեստաբանական 
վերլուծության համալիր մեթոդը, մասնավորապես' նկարագրական, ոճական, 
պատկերագրական, պատկերաբանական, տեխնիկա-տեխնոլոգիական նաև 
հարակից գիտությունների մեթոդները:

Ատենախոսության գործնական նշանակությունը: Ատենախոսության 
մեջ ընդգրկված են սկիհի ծածկոցների մի չնչին մասը: Բազմաթիվ նմուշներ 
մեզ չեն հասել կամ ներկայումս մատչելի չեն մեզ, քանի որ ցրված են 
Հայաստանի և արտերկրի զանազան թանգարանային և մասնավոր 
հավաքածուներում: Այս ատենախոսությունը կարող է յուրահատուկ ուղեցույց 
դառնալ եկեղեցական գործվածքի մյուս տեսակների պատկերագրությամբ 
զբաղվող արվեստաբանների և այլ հետազոտողների համար:

Աշխատանքի փորձաքննությանը: Ատենախոսությունը քննարկվել և 
հրապարակային պաշտպանության է երաշխավորվել ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինս­
տիտուտի Սփյուռքահայ արվեստի և միջազգային կապերի բաժնի 2022թ. 
նոյեմբերի 3-ի N 6 նիստում: Ատենախոսության հիմնական դրույթներն արտա­
ցոլվել են «ԵՊՀ ՈԻԳ-Ը գիտական հոդվածների ժողովածու», «էջմիածին», 
«Բանբեր Մատենադարանի», «Հայկազեան հայագիտական հանդէս», 
«Բանբեր հայագիտության» գիտական պարբերականներում տպագրված 
հոդվածներում, զեկուցվել են Մատենադարանի' Գևորգ Աբգարյանի ծննդյան 
100-ամյակին նվիրված երիտասարդական վեցերորդ և Արտաշես Մաթևոսյանի 
ծննդյան 100-ամյակին նվիրված ութերորդ նստաշրջաններում:

Աշխատության կառուցվածքը: Ատենախոսությունը բաղկացած է
ներածությունից, հինգ գլուխներից («Եկեղեցական ծիսական ծածկոցների 
տեսակները և կիրառությունը», «Հայաստանում ստեղծված սկիհի ծածկոցներ», 
«Հայկական գաղթավայրերում ստեղծված սկիհի ծածկոցներ», «Անհայտ 
ծագման սկիհի ծածկոցներ», «Արձանագրությունները, ասեղնագործության 
նյութերը և տեսակները»), եզրակացություններից, օգտագործված 
գրականության ցանկից և վերատպություններից կազմված հավելվածից:
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Ատենախոսության բովանդակությունը 
ԳԼՈՒԽ 1

ԵԿԵՂԵՑԱԿԱՆ ԾԻՍԱԿԱՆ ԾԱԾԿՈՑՆԵՐԻ ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ ԵՎ 
ԿԻՐԱՌՈՒԹՅՈՒՆԸ

1.1 Եկեղեցական գործվածքների տեսակները
Աշխատանքի առաջին գլուխը նվիրված է եկեղեցական ծիսական 

ծածկոցների տեսակներին, դրանց ծագմանը: Սկիհի ծածկոցների առաջացման 
վերաբերյալ կան մի քանի աղբյուրներ: Առաջինը գրավոր
հիշատակություններն են' Պատարագամատույցները, Մաշտոցները, որոնք 
պատարագի բովանդակության և անցկացման կարգի մասին հիմնական 
աղբյուրն էին: Մյուսն արվեստի տարբեր հուշարձաններում առկա ծածկոցների 
պատկերներն են, որոնք դրանց կիրառման խոսուն վկաներն են: Եվ 
ուսումնասիրման երրորդ աղբյուրը պահպանված օրինակներն են:

Եկեղեցում ասեղնագործ գործվածքների կիրառումը ունի բյուգանդական 
ծագում: Դրանք տարբեր անոթներ կամ մասունքներ ծածկելու համար էին կամ 
պարզապես օգտագործվում էին որպես եկեղեցու ներքին հարդարանքի միջոց' 
կախվում էին պատերից, սյուներից և այլն: Ասեղնագործ գործվածքի
կիրառումը նորույթ չէր քրիստոնեական աշխարհում: Քրիստոնեական
թեմաներով վաղ շրջանի գործվածքները ղպտական են' Զ. դար: Դրանք 
գտնվել են Սաքքարայից, Ֆայումից, Ախմիմից, Անտինոյեից: Դպտական 
գործվածքների խոշոր հավաքածուներ կան Աուվրում, էրմիտաժում, Ղպտական 
թանգարանում:
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Բյուզանդական վաղ շրջանի այս ծածկոցների հարդարանքը դարձավ 
մյուս քրիստոնյա երկրների սկիհի ծածկոցների պատկերագրական 
նախատիպը:

Ռուսական պահպանված հնագույն օրինակը թվագրվում է ԺԴ. դարով' 
1389թ., պահվում է Ռուսաստանի պատմության պետական թանգարանում: 
Չափերով բավականին մեծ է' 123x221 սմ: Ոսկեգույն կտորի վրա կենտրոնում 
ասեղնագործված է Քրիստոսը, կողքին աղոթողի դիրքով' ձախից Տիրամայրը, 
Միքայել հրեշտակապետը, միտրոպոլիտներ Պետրոսն ու Ալեքսեյը, իսկ աջից' 
Հովհաննես Մկրտիչը, Գաբրիել հրեշտակապետը, միտրոպոլիտներ Մաքսիմն 
ու Ֆեոգնոստը: Ներքևում պաշտոնյաներ են ասեղնագործված, վերևում չորս 
սերովբեներ, եզրագոտում' հրեշտակներն ու հրեշտակապետերը, 
անկյուններում' ավետարանիչները: Օգտագործված են ոսկեթել և արծաթաթել, 
մետաքսաթելեր: Ունի արձանագրություն այն մասին, որ իրն ասեղնագործվել է 
իշխանուհի Մարիա Սեմյոնովնայի պատվերով 1389 թվականին:

Կարելի է եզրակացնել, որ ուղղաւիառ եկեղեցիների ծածկոցներն ավելի 
մեծ էին, հետևաբար պատկերներն ավելի շատ էին, քան բյուգանդական 
օրինակներում: Ծածկոցների պահպանված նմուշներից բացի դրանց մասին 
պատկերացում կազմելու հարցում անփոխարինելի են ծածկոցների 
պատկերները արվեստի հուշարձաններում:

Սկիհի ծածկոցի պատկեր առաջին անգամ կարելի է տեսնել Կիևի սուրբ 
Միքայել հրեշտակապետի եկեղեցու խճանկարներում (1108-1112թթ.): Աբսիդում 
պատկերված է եղել Հաղորդության տեսարանը, որի մաս կազմող 
առաքյալները և սրբերը եղել են ազատ դիրքով, ճոխ հագուստներով: 
Խճանկարի այս հատվածը վերականգնվել է և տեղափոխվել է Սուրբ Սոֆիայի 
տաճար, իսկ մյուս տեսարանները' էրմիտաժ և Տրետյակովյան 
պատկերասրահ: Տեղական և կոստանդնուպոլսյան դպրոցի վարպետների 
համատեղ աշխատանք է: Պողոսին հաղորդություն տվող Քրիստոսի ձեռքին 
սկիհ է, որի վրայից հանված ծածկոցն ունի հարուստ զարդային հարդարանք: 
Ծածկոցը ոսկեթելով ասեղնագործված կանաչ գործվածք է:

1.3 Հայ առաքելական եկեղեցում կիրառվող ծածկոցները
Գործվածքի մասին հիշատակություններ կան պատմիչների մոտ' Եղիշե, 

Մովսես Խորենացի, Քսենոփոն, սակայն եկեղեցուն առնչվող գործվածքի 
մասին, հիշատակություն ունի Կիրակոս Գանձակեցին (ապրել է ԺԳ. դարում): 
Նա գրում էր, որ Նոր Գետիկ (Գոշավանք) վանքի օծման հանդիսությունների 
ժամանակ (1197թ.) հաթերքցի Վախթանգ իշխանի կինը «...իր դուստրերի հետ 
պատրաստեց գեղեցիկ վարագույր, սուրբ խորանի ծածկույթ, որը հիացնում էր 
տեսնողներին, պատրաստված էր այծերի շատ փափուկ աղվամազից, ներկված 
էր պես-պես ու գույնզգույն, գործված էր քանդակաձև ու նկարված էր 
պատկերներով' փրկչի մարդեղության ու այլ սրբերի ճշգրտագույն (նկարի)
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10 Կիրակոս Գանձակեցի. Հայոց պատմություն, թարգմանությունը, առաջաբանը և 
ծանոթագրությունները Վարագ Առաքեյյանի, Երևան, «Սովետական Գրող», 1982, էջ 157:
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11 Մանուկյան Ս., Կապադովկիայի ժայռափոր մի եկեղեցու հայերեն նորահայտ 
արձանագրության շուրջ, «էջմիածին» ամսագիր, 2023, Զ, էջ 66-67:
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ԳԼՈՒԽ 2
ՀԱՅԱՍՏԱՆՈՒՄ ՍՏԵՂԾՎԱԾ ՍԿԻՀԻ ԾԱԾԿՈՑՆԵՐ

Այս գլխում ներկայացված են Հայաստանում ստեղծված ծածկոցները: 
Հայաստանը պատմության ընթացքում բազմիցս մասնատվել է, կորցրել 
տարածքային ամբողջականությունը, աշխարհագրական բաժանման համար 
հիմք ենք ընդունել Մովսես Ւսորենացու կազմած և հետագայում Անանիա 
Շիրակացու կողմից լրացված «Աշխարհացույցը»: «Արևմտյան Հայաստան» 
տերմինի մեջ ներառել ենք Մեծ և Փոքր Հայքերի տարածքները:

Սկիհի ծածկոցները խմբավորել ենք ըստ այն եկեղեցիների, որոնց 
նվիրաբերվել են: Այն դեպքերում, երբ հայտնի է ծածկոցների ստեղծման 
վայրը, դրանք խմբավորել ենք ըստ ստեղծման վայրի, քանի որ ավելի կարևոր 
է հաշվի առնել ոճական առանձնահատկությունները: Տվյալ աշխարհագրական 
տեղանքի մշակութային զարգացվածությունը պատկերացնելու համար 
ներկայացրել ենք հակիրճ պատմական ակնարկ: Նկարագրելով բնակավայրի 
սոցիալ-մշակութային կյանքը, եկեղեցիների քանակը, բնակիչների 
զբաղվածությունը, ավելի հստակ կպատկերացնենք ծածկոցի ստեղծման 
մշակութային նախադրյալները:

2.1 Արևմտյան Հայաստանում ստեղծված օրինակներ
Այս ենթագլխում ներկայացված են Արևմտյան Հայաստանի տարբեր 

բնակավայրերից հայտնի հայկական սկիհի ծածկոցներ' Աուշ, Վան, Կարս, 
Թոքատ, Արաբկիր, Ապուչեխ, Սեբաստիա, Կեսարիա: Այս ծածկոցները 
պահվում են տարբեր երկրների տարբեր թանգարաններում' Լեհաստանի 
Յագելոնյան թանգարան, Լոնդոնի Վիկտորիայի և Ալբերտի թանգարան, 
Վենետիկի Ախիթարյան միաբանության թանգարան, էջմիածնի Գանձատուն- 
թանգարան, Նյու Յորքի Գրիգոր Մարգարյանի մասնավոր հավաքածու, 
Փարիզի Զարեհ Աշճյանի մասնավոր հավաքածու և այլն:

2.2 Արևելյան Հայաստանում ստեղծված օրինակներ
Այս ենթագլխում ներկայացված են Արևելյան Հայաստանի տարածքից 

հայտնի նմուշները' էջմիածին, Երևան, Շիրակ, Զավախք, Արցախ: Մեր կողմից 
ուսումնասիրված ծածկոցներից միայն երկուսի հեղինակն է հայտնի: Դրանցից 
մեկը Հարություն Ալեքսանյանի ասեղնագործած նմուշն է, որը նվիրվել է 
Երևանի Պողոս-Պետրոս եկեղեցուն: Ծածկոցը հարդարված է Տիրամոր 
թագադրման տեսարանով, որը բոլոր մանրամասներով կրկնում է Մայր Աթոռ 
Սբ էջմիածնի Հովնաթան Հովնաթանյանի նույնանուն սրբապատկերը: Մյուսն 
Արցախի ասեղնագործական նմուշներից է, հեղինակը Մարգարիտ 
Ալեքսանյանն է, ով հմուտ ասեղնագործող էր, նաև նկարչուհի և գեղագիր:
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Հայաստանյան ծածկոցները նույն հորինվածքն ունեն' նման են 
պատկերագրությամբ, ասեղնագործությամբ, արձանագրություններով, 
տարբերվում են գործվածքով, գույներով, կատարման վարպետությամբ:

ԳԼՈՒԽ 3
ՀԱՏԿԱԿԱՆ ԳԱՂԹԱՎԱՅՐԵՐՈՒՄ ՍՏԵՂԾՎԱԾ ՍԿԻՀԻ ԾԱԾԿՈՑՆԵՐ

Մեր ուսումնասիրության ընթացքում տարբեր թանգարաններից և 
մասնավոր հավաքածուներից ի հայտ եկան բազմաթիվ սկիհի ծածկոցներ, 
որոնք ստեղծվել էին տարբեր երկրների հայաշատ կենտրոններում: Չնայած 
դրանք ստեղծվել են Հայաստանի տարածքից դուրս, միևնույնն է, հայերի 
ձեռքի աշխատանքներ են: Ոճական, տեխնիկական հատկանիշներով դրանք 
կրկնում են հայաստանյան ծածկոցները' բացառությամբ մի քանի նմուշների, 
որոնք ազդվել են տեղական ավանդույթներից:

3.1 Օսմանյան Կայսրության գաղթավայրերի օրինակներ
Այս ենթագլխում ներկայացված են Օսմանյան կայսրության հայաշատ 

բնակավայրերում ստեղծված սկիհի ծածկոցները' Տրապիզոն, Կիլիկյան 
Հայաստան, Քոնյա, Արմաշ, Իզմիր, Բուրսա, Կոստանդնուպոլիս, Մալղարա, 
Կրետե: Հատկապես բարձրարժեք են կոստանդնուպոլսյան աշխատանքները: 
Կիրառվեցին նոր տեխնիկաներ, որոնք չենք տեսնում մյուս
տարածաշրջանների սկիհի ծածկոցներում' դաջազարդում, ստվարաթղթով 
կամ այլ ներդիր կտորով ասեղնագործություն: Պատկերագրական 
տարբերությունները ևս ակնհայտ են' նկատելի են աշխարհիկացման 
միտումներ: Պոլսի հայերը և մյուս ազգերը տիրապետում էին այն ժամանակ 
Եվրոպայում նորաձև համարվող ասեղնագործության բոլոր տեսակներին:

3.2 Այլ գաղթավայրերի օրինակներ
Այս ենթագլխում ներկայացված են Թբիլիսիում, Նոր Զուղայում, Նոր 

Նախիջևանում, Ռումինիայում ստեղծված հայկական սկիհի ծածկոցները:
Ընդհանուր առմամբ գաղթավայրերում ստեղծված նմուշներն ունեն 

պատկերագրական նույն առանձնահատկությունները, տարբերվում են 
հայաստանյան օրինակներից կատարման ձևով, ասեղնագործության 
տեսակներով, գործվածքներով:

ԳԼՈՒԽ 4.
ԱՆՀԱՅՏ ԾԱԳՄԱՆ ՍԿԻՀԻ ԾԱԾԿՈՑՆԵՐ

Այս գլխի մեջ ընդգրկված են այն սկիհի ծածկոցները, որոնց ստեղծման 
մասին տեղեկություններ չունենք: Այն ծածկոցները, որոնք չունեն
արձանագրություն, հետևաբար հայտնի չեն ո չ ստեղծման վայրը, ոչ 
թվականը, ներկայացրել ենք ըստ թանգարանային հավաքածուների:
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Արձանագրություն ունեցող ծածկոցների դեպքում, եթե հայտնի է ստեղծման 
թվականը, ներկայացրել ենք ժամանակագրական հաջորդականությամբ:

4.1.Հսւյաստսւնյան թանգարաններում պահվող օրինակներ
Այս ենթագւիտւմ ներկայացված են էջմիածնի թանգարաններում, 

Հայաստանի պատմության թանգարանում, Հայոց ազգագրության և 
ազատագրական պայքարի պատմության ազգային թանգարանում, 
Հովհաննես Շարամբեյանի անվան ժողովրդական արվեստի թանգարանում 
պահվող սկիհի ծածկոցները: Ցավոք, թանգարանային անձնագրերը
բավականաչափ տեղեկություն չեն պարունակում այս իրերի մասին և 
ստեղծման վայրը կարելի է ենթադրել միայն ոճական 
առանձնահատկություններից ելնելով:

ԳԼՈՒԽ 5. ԱՐՁԱՆԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ, ԱՍԵՂՆԱԳՈՐԾՈՒԹՅԱՆ 
ՆՅՈՒԹԵՐԸ ԵՎ ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ

Սկիհի ծածկոցների պատկերագրական առանձնահատկություններից 
զատ կարևոր է ուսումնասիրել դրանց արձանագրությունները և 
ասեղնագործության տեսակները: Արձանագրությունները հնարավորություն են 
տալիս մեզ որոշելու, թե որ աշխարհագրական տեղանքի և որ դարի 
աշխատանք են դրանք: Ասեղնագործության տեսակները, որոնք բնորոշ են 
կոնկրետ տարածաշրջանի, նույնպես հուշում են ծածկոցի ծագման մասին: 
Բացի այդ, սկիհի ծածկոցներից բազմաթիվ նմուշներ ունենք, որոնց 
գեղարվեստական արժեքն ավելի շատ ասեղնագործությունն է, քան 
պատկերագրությունը:
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5.1 Արձանագրությունները
Այս ենթագլխում ներկայացրել ենք արձանագրությունների տեսակները, 

բովանդակությունը: Դրանց միջոցով բացահայտում ենք հավատացյալ հայ 
ժողովրդի համոզմունքները և աստվածավախությունը:

Սկիհի ծածկոցների արձանագրություններն իրենց բովանդակությամբ 
կարող ենք համարել հիշատակագրային, որոշ առումներով նաև 
նվիրատվական: Հիշատակագրային են կոչվում այն արձանագրությունները, 
որոնցում հիշատակվում են հանգուցյալի հակիրճ տվյալները' ազգանուն- 
անունը, տոհմային պատկանելությունը, մասնագիտությունը կամ 
զբաղվածությունը, հասարակության մեջ ունեցած դիրքը, պաշտոնը: 
Նվիրատվական արձանագրություններն ի հայտ են եկել ժ. դարի կեսերից: 
Ըստ արձանագրության դասավորվածության' ծածկոցները կարող ենք մի քանի 
խմբի բաժանել: Արձանագրությունները ծածկոցների վրա ասեղնագործվում 
էին ամենակարևոր հատվածում' կենտրոնում, որը սովորաբար առանձնացված 
էր լինում, նաև եզրային մասում, կարող էին դասավորվել և' շրջանաձև, և' 
ուղղանկյուն: Կենտրոնական ընդգծված այս հատվածը առանձնացված էր 
սկիհի չափերին համապատասխան: Կարելի է ասել, որ արձանագրությունը 
երևացող տեղում էր ասեղնագործվում: Կախված իր ունեցած
դասավորությունից՝ արձանագրությունը կարող էր լրացնել ծածկոցի 
հարդարանքը ' դառնալով հորինվածքի կարևոր, անբաժան մաս: Տեղի 
սակավության պատճառով օգտագործում էին մի քանի հնարքներ' 
համառոտագրություն, կցագրություն: Կիրառվել են փակագրեր, բարբառային 
բառեր, փոխառություններ օտար լեզուներից, հատկապես' թուրքերենից:
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ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Ամփոփելով մեր ուսումնասիրությունը, կարող ենք անել մի քանի կարևոր
եզրակացություն.
1. Սկիհի ծածկոցները եկեղեցում Պատարագի ժամանակ սկիհը և մաղզման 

ծածկելու համար են նախատեսված: Ինչպես եկեղեցում կիրառվող մյուս 
սպասքը և իրերը, սկիհի ծածկոցները ևս քահանայի կողմից օրհնվում են 
մինչև կիրառվելը: Որոշները պարզ օրհնությամբ' աղոթքի ընթերցումով, 
որոշներներն էլ սրբագործվում են ջրով և գինով: Եկեղեցու սպասավորն 
իրավունք չուներ կենցաղային օգտագործման գործվածքով ծածկելու սկիհը, 
քանի որ այդ գործվածքը դիպչելու էր սրբազան մասունքներին' գինուն և 
նշխարին:

2. Քրիստոնեական աշխարհում սկիհի ծածկոցների պահպանված վաղագույն 
օրինակները բյուգանդական են' արդեն ձևավորված պատկերագրությամբ, 
վերաբերում են ԺԴ. դարասկզբին: Բյուգանդական շրջանում ծածկոցները 
կիրառվում էին սկիհը և մաղզման ծածկելու համար: Այս շրջանի ծածկոցների 
հարդարանքի հիմնական թեման առաքյալների հաղորդությունն էր:

3. Ուղղափառ եկեղեցու պահպանված վաղագույն նմուշները վերաբերում են 
ԺԴ. դարավերջին, ավելի մեծ են չափերով, ավելի հարուստ են 
պատկերներով:

4. Հայ Առաքելական եկեղեցու պահպանված վաղագույն օրինակները ժէ. 
դարի են: Արդեն Ը. դարում քահանայի պարտականությունների մեջ էր Սուրբ 
իրերը և մասունքները ծածկելը: Սկիհը Պատարագի ժամանակ ծածկելու 
մասին հիշատակություն ենք հանդիպում նաև ԺԲ. դարում' Ներսես 
Աամբրոնացու մոտ:

5. Մեզ մատչելի նյութի քննությունը թույլ է տալիս հայ եկեղեցու սկիհի 
ծածկոցները խմբավորել ըստ հարդարանքի և առանձնացնել 3 հիմնական 
խումբ:

ա) Առաջին խումբը սյուժեւրային տեսարաններ ունեցող ծածկոցներն են, 
բ) Երկրորդ խմբում հարդարանքի հիմնական մասը խորհրդանշաններն են' 

զուգորդված բոաածաղկային հարդարանքով:
գ) Երրորդ խումբը այսպես կոչված խառը խումբն է, երբ ծածկոցը հարդարված 

է միաժամանակ սյուժետային տեսարաններով, խորհրդանշաններով, 
բուսական զարդաձևերով, հազվադեպ նաև թռչուններով:

6 . Ծածկոցների հարդարանքին բնորոշ է կենտրոնամետ հորինվածքը:
Կենտրոնում սովորաբար ճաճանչապսակ է, որի մեջ Արևի, Ւսաչի, Սկիհի, 
Սերովբեի, Աստծո Գառան, Քրիստոսի պատկերներ, Խաչելության կամ 
Հարության տեսարաններ էին ասեղնագործվում: Կենտրոնամետ այս
դասավորությունն ուներ հետաքրքիր խորհուրդ: Կենտրոնական հատվածում 
Քրիստոսն էր, ով լույս էր ճառագում: Քրիստոսը կամ իր խորհրդանիշերը
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կյանքի ակունք էին, կենարար լույս: Սովորաբար ճաճանչներից հետո 
սերովբեներ, քերովբեներ և հրեշտակներ էին ասեղնագործվում, որոնք 
միջնորդ էին Աստծո և մարդկանց միջև: Հրեշտակների դասից բացի 
ասեղնագործված են Առաքյալները, Քրիստոսի կյանքին վերաբերող 
տեսարաններ' Ավետում, Ծնունդ, Մոգերի երկրպագություն, Խորհրդավոր 
ընթրիք, Խաչելություն, Հարություն, Հոգեգալուստ, որոշ ուշ օրինակների 
վրա նաև Տիրամոր Վերափոխման տեսարանը: Նմանատիպ կենտրոնամետ 
դասավորության մեջ տեսնում ենք Երկնային քահանայապետության և 
աշխարհի, տիեզերքի պատկերում: Կան այս ընդհանուր կանոններից դուրս 
այլ ծածկոցներ ևս, օրինակ Մշո Սբ. Կարապետ վանքին նվիրաբերված 
Տիրամոր Օդիգիդրիա պատկերագրությամբ ծածկոցը:

7. Սկիհի ծածկոցների կատարման վարպետությունը, պատկերագրական ոճը,
օգտագործվող նյութերի որակը անմիջականորեն կապված էին ծածկոցի 
ծագման վայրի հետ: Զարգացած հայաշատ կենտրոնների'
Կոստանդնուպոլսի, Բուրսայի, Իզմիրի, Կեսարիայի և այլ վայրերի 
ծածկոցների հարդարանքում տեսնում ենք արևմտյան պատկերագրական 
կանոնների ազդեցությունը, որը ներթափանցել էր տպագիր գրականության 
միջոցով:

8 . Ծածկոցների գեղարվեստական հարդարանքի քննությունից պարզ է 
դառնում, որ որոշները տնայնագործ վարպետների աշխատանքներ էին, 
ովքեր ձեռքի տակ եղած գործվածքով և թելերով էին ասեղնագործում: Մյուս 
նմուշները համքարությունների, զանազան միսսիոներական 
կազմակերպությունների անդամների կամ եկեղեցուն կից դպրոցների 
սաների աշխատանքներ էին, ովքեր ստեղծում էին բարձրակարգ 
աշխատանքներ:

9 . Ծածկոցների հարդարանքը կապ ուներ ծածկոցի կիրառման կամ 
գործառույթների հետ: Հետաքրքիր է, որ սյուժետային հարդարանք չունեցող 
սկիհի ծածկոցները ունեցել են մի քանի գործառույթ' որպես ծածկոց- 
տակդիր, շուշփա և այլն:

10. Քննելով սկիհի ծածկոցների արձանագրությունները, կարելի է
եզրակացնել, որ դրանք նվերներ էին հավատացյալների կողմից: Դեռևս 
Սուրբ Սահակի կանոններից տեղեկանում ենք, որ եկեղեցուն զանազան 
գանձեր և հարստություններ նվիրելու սովորույթ է եղել' ընտանիքի 
անդամների հոգու փրկության համար: Իրենց բովանդակությամբ սկիհի 
ծածկոցների արձանագրությունները կարող ենք համարել նվիրատվական, 
որոշ վերապահումով նաև հիշատակագրային: Արձանագրությունում
օգտագործվող տառատեսակը երկաթագիրն էր: Տեղի տնտեսման համար 
ընդունված էր օգտագործել համառոտագրություններ և կցագրություններ:

11. Ըստ գրության առկայության ծածկոցները լինում են' 
ա) արձանագիր, բ) առանց արձանագրության:
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12. Ըստ ձևի կարող ենք առանձնացնել.
ա) կլոր, բ) օվալաձև, գ) քառակուսի, դ) ուղղանկյուն սկիհի ծածկոցներ:

13. Գործվածքը, որի վրա ասեղնագործված են զանազան տեսարաններ, 
բամբակից, բրդից, մետաքսից, ատլասից, թանզիֆից և թավիշից են: 
Շնորհիվ զարգացած արհեստագործությանը' գործվածքների մեծ մասը 
տեղական են:

14. Օգտագործված են մետաքսե, բրդե, բամբակե թելեր, արծաթաթել և
ոսկեթել: Հարդարանքի մեջ տեսնում ենք վաղեր, մարգարիտներ,
կլապիտոն, կանիտել:

15. Տարածված ասեղնագործություններից էին հարթակարը, սուզանին, 
Այնթապի, Ուրֆայի, Վանի ասեղնագործությունները, հանգուցակարերը, 
ասեղնագործ ժանյակը:

16. Սկիհի ծածկոցներն իրենց հորինվածքով հայ արվեստի մի ուրույն մաս են 
կազմում, արձանագրությունները' ազգագրության մաս, իսկ 
ասեղնագործական հարդարանքը' դեկորատիվ-կիրառական արվեստի 
մաս:

ԱՏԵՆԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ ԹԵՄԱՅՈՎ ՀԵՂԻՆԱԿԻ ՀՐԱՏԱՐԱԿԱԾ 
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ОНАНЯН АННА СЕРГЕЕВНА
ИКОНОГРАФИЧЕСКИЕ И ОРНАМЕНТАЛЬНЫЕ ОСОБЕННОСТИ 

ПОКРОВОВ 
РЕЗЮМЕ

Актуальность темы. Актуальность темы обусловлена тем, что покровы 
потиров (воздух) связаны сразу с несколькими сферами культуры -  верование 
армянского народа, декоративно-прикладное искусство, эпиграфика. Покровы 
потиров являются основной частью литургии и как другая церковная утварь, 
они благословляются перед употреблением. Художественное оформление 
покровов - религиозные сюжеты или религиозные символы, редко цветочный 
и архитектурный орнамент, птицы.

Основной целью диссертации является всестороннее изучение и 
искусствоведческий анализ художественного оформления армянских покровов, 
в том числе иконографии, надписей, вышивки.

Научная новизна работы. Впервые сделана попытка всесторонне 
представить покровы не только как произведения декоративно - прикладного 
искусства, но и как памятники источниковедения и как церковная утварь. Для 
изучения покровов мы нашли экземпляры со всего мира -  в разных музеях и в 
частных коллекциях. Так же была изучена литература про церковную утварь, в 
частности, первые письменные свидетельства о покровов. Для всестороннего 
изучения мы сравнили армянские покровы с католическими и православными 
примерамы. Армянские покровы разделены на географические территории. 
Диссертация основана на изучении поразносторонних исследований на родном 
и иностранных языках, в том числе и научных статей, с использованием 
описательного, иконографического, стилистического, сравнительного, 
источниковедческого, эпиграфического и технико-технологического методов.

Теоретическое и практическое значение диссертации. В этой 
диссертации представлены доступные нам примеры покровов, а остальная 
часть не дошло до нас по разным причинам -  нападения врагов, ограбления 
церквей. Эта диссертация является попыткой собрать доступные нам 
экземпляры. Не существует отдельной целостной работы, посвященной 
художественному оформлению покровов. Результаты проведенных нами 
исследований могут стать указателем для искусствоведов и иных 
исследователей, которые изучают иконографию и, конечно, другие виды 
церковного текстиля.

Структура диссертации. Диссертация состоит из введения, пяти глав - с 
соответствующими подглавами, выводов, списка использованной литературы, 
а также приложения. В приложении представлены репродукции покровов и 
соответственно, список репродукции.
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